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lCabe hablar en rigor de literatura - o espacio de las letras- en la frontera 
norte de Mexico y, mas estrictamente, en Baja California? Mas alla del 
calificativo que merezcan los escritos que se publican en este contorno, 
lComparten una intenci6n, un enunciado, una forma peculiar de leer (y narrar) 
las situaciones-limite que aqui aparecen como vivencia cotidiana y memorable? 
l Y c6mo interpretar los signos y las expresiones de la hibrida modemidad que se 
metaboliza en este perimetro? l Tienen los escritores mexicanos bajacalif ornianos 
un estilo peculiar, que ensaya traducir las representaciones colectivas con el 
auxilio del lenguaje escrito? lAsimilan influencias de los centros ( empezando 
por la propia ciudad capital) que crean literatura castellana, o mas bien calcan 
motivos y maneras que se originan en la literatura norteamericana? Acaso hay 
lugar para una tesis mas extrema: independientemente de la cultura literaria del 
escritor y de su orbe referencial, este prefiere apegarse a una ruta propia y se 
inclina a subvertir palabras, metaf oras y estilos deliberadamente, para reflejar 
las aristas ca6ticas e informes de la realidad fronteriza. En suma: les legitimo y 
util aventurar una sociologia de la literatura fronteriza mexicana como una linea 
especializada de investigaci6n? 

Algunos de estos interrogantes tienen ciertamente caracter ret6rico, otros 
didacticos, y los ultimos analiticos; pero todos refieren los encuentros y 
desencuentros con la modemidad fronteriza (paraf raseando a Ramos, 1989) por 
parte de escritores bajacalifornianos. El prop6sito final de este trabajo, como se 
adelant6, es sentar bases para una socio logia de la literatura en este espacio. De 
momento entrego un fragmento que alude, primerv, a las transacciones entre 
signo escrito, modernidad (la atm6sfera urbana predomina) y frontera (J.M. 
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Valenzuela [coord.J, 1993); referire, despues, un caso particular - El agente 
secreto, de Rosina Conde, 1990-, que almacena rasgos significativos para una 
sociologia de la literatura singular del norte mexicano, y, por fin, sugerire una 
agenda de estudios que deben efectuarse con el designio de instituir s6lidamente 
este genero de indagaciones. Dije "fragmento", por cuanto estas paginas 
constituyen un anticipo de un estudio mas amplio que he emprendido. Tal vez 
tendre la ventura de completarlo. 

Escritura y frontera: signos e imaginologias 

No solo por prudencia metodologica empleo el termino "escritura". Es cierto 
que buenos criticos de la narracion bajacaliforniana (Berumen F. 1982) se 
preguntan si existio o no literatura en Baja Calif omia antes de 1982. Esta 
acertada interrogaci6n apunta a la marcada inmadurez estilistica de los 
escritores del noroeste mexicano, en el sefiorio imperfecto de los planos 
temporales y del mon6logo interior, y - afiado - en la alusi6n desprolija o 
excesivamente visible a simbolos que decantan vivencias e imagenes de la 
frontera. 

El cuestionamiento de Berumen debe ir mas lejos, sin embargo. En rigor, 
apenas existe un mercado literario en esta geografia. Todavia no se ha 
institucionalizado la figura del editor profesional; muchas obras ven luz con 
modesto tiraje ( apenas 500 ejemplares) y son financiadas por el propio au tor y 
los amigos cercanos; la critica literaria es ocupaci6n intermitente y parcial, y 
sue le confinarse a la sumatoria realista y superficial de las o bras; y, acaso lo mas 
importante, el oficio de escribir no es excluyente, obsesivo, profesional, a causa 
de los apremios economicos cotidianos. En estas condiciones, sin pasion 
literaria sostenida, la escritura se toma un ejercicio marginal, que alimenta y 
reproduce circulos viciosos, que algunos autores han indicado en el subdesarrollo 
latinoamericano (Vargas LLosa, 1983). 

La prudencia parece sensata por razones complementarias. No solo el cultivo 
de los generos es perceptiblemente incompleto; escasean tambien exploraciones 
profundas de las experiencias y de la imaginacion colectiva en la frontera 
noroeste mexicana - aun reconociendo los significativos aportes efectuados 
por Garcia Canclini y Renato Rosaldo (1993)-, salvo, acaso, en "los recuerdos 
de infancia y de la provincia" que Campbell gusta evocar. Para efectuar estas 
exploraciones, se precisan dos circunstancias: la vivencia directa e intensa con el 
objeto de la escritura y el dialogo inmediato y fecundo con los observadores y 
personajes fronterizos que · procuran, con sus instrumentos especializados, 
arribar a "diagn6sticos", "enunciado de problemas y soluciones", que sin duda 
enriquecen y socorren al escritor (como J.M. Valenzuela, Monsivais y Salle, en 
J.M. Valenzuela, 1993). 
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Estas consideraciones no entraiian ninglln juicio de valor acerca de la calidad 
de las presentaciones literarias en esta frontera. Describen, a lo sumo, una 
situacion empirica, aunque tambien profesan la creencia de que estan madurando 
las condiciones, en el escribir, en el criticar y en el analisis, para instituir una 
sociologia de la literatura del noroeste mexicano. 

Estos seiialamientos conciben la frontera como situacion limite, como 
intersecci6n de imagenes distorsionadas, y como punto de confluencia (Mexico
Estados Unidos) de las variedades de la modernidad. El aspero choque con esta 
realidad ( que se manifiesta dramaticamente en la simbolica del "tijuanazo '') 
desafia al escritor, precisamente por la riqueza de evocaciones y arquetipos que 
conlleva. Es probable que esta abundancia de estimulos bloquee, para
dojicamente, la creatividad. No por accidente el cuento corto y la poesia son los 
gener6s preferidos en la frontera: facilitan la insinuaci6n, acotan y simplifican 
las percepciones, aislan algunas nostalgias y peripecias, y abandonan lo demas 
por desordenado y ca6tico. Aparentemente, la realidad profusa, contradictoria, 
supera los instrumentos escualidos del escritor, y asi lo imaginario fronterizo 
parece indescriptbible, cuando no indescifrable. A estas dificultades hay que 
aiiadir las graves imperfecciones del mercado literario. 

En busqueda de mar cos te6ricos de ref erencia 

El empeiio te6rico es indispensable para acometer la empresa que se sugiere. 
Presentare tres propuestas, que tal vez son aptas para organizar significativa
mente los productos de la escritura fronteriza mexicana. 

Una de ellas se deriva de I. Howe (Howe, 1990). En un par de ensayos, este 
critico literario examina los contextos sociales y espaciales de la literatura 
norteamericana en el siglo XIX yen el presente. Indica que el mi to de la front era 
como espacio virgen, limpio, y visceralmente justo f ascin6 a escritores como 
Cooper, Twain, Melville y Faulkner. Sin embargo, lo queen verdad los llev6 a 
reaccionar mediante el signo escrito fue la perdida de esta virginidad, la 
contaminaci6n urbana, el mercantilismo pedestre y los abusos de la autoridad. 
La literatura asumio entonces, a contrapelo, caracteres francamente anarquistas 
que proyectaron nostalgias por lo imaginado-imaginable, por lo que fue, y por el 
Eden transformado en bien transable. Dice Howe que los lazos primariamente 
fraternales que se forjaron en la frontera - intersecci6n y confluencia de 
naturaleza inmaculada y sociedad prostituida- se evaporaron por la 
infortunada penetracion de Moloch y del Leviatan. Y los escritores norteameri
canos protestaron a traves de la indisciplina subversiva, la impaciencia respecto 
a las restricciones y limites de la democracia (Howe: 115). Esta tension entre la 
utopia anarquista de Thoreau y la intrusion (presumiblemente) autoritaria del 
The Federalist habria encendido los temas literarios (Howe: 104). 

Por otra parte, la desbordada racionalidad industrial, el desencanto de las 
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relaciones sociales que le es inherente, y los mecanismos institucionales de 
producci6n y reproducci6n de conf ormismos habrian suscitado una revue/ta 
modernista, visi6n cultural que se opone a la modernidad tecnol6gica (Hodara, 
1982). Asi las cosas, el modernismo y sus dilemas presiden la creaci6n literaria 
norteamericana en las ultimas decadas, por cuanto las demandas de la sociedad 
presente son inadmisibles por enajenantes. Y no ·s6lo en Estados Unidos. Howe 
_ ejemplifica su tesis con Virginia Woolf y con S. Beckett, quienes cultivaron las 
proximidades del solipsismo; similar propensi6n revelaron, por cierto, Joyce, 
Kafka, Picasso y Schoenberg. El progreso secular infinito y lineal no es factible; 
y si lo es, deshumaniza y aburre. Los postulados de Occidente deben quebrarse, 
pues despersonalizan las relaciones sociales, niegan "la sabiduria de los 
instintos", y censuran suefios escatol6gicos (Howe: 140-142). Son, en suma, 
"excesivamente transparentes" en momeiltos en que la geometria no euclidiana 
gobierna la realidad posindustrial. 

Estas sugerencias de Howe parecen utiles en la consideraci6n de la frontera 
norte mexicana como "espacio pecaminoso", alejado de la pristina Naturaleza, 
abrumado por rajaduras y caprichos del poder. Por otra parte, la exaltaci6n de 
motivos modernistas (ademas del anarquismo y del nihilismo), el festejo de la 
no-racionalidad instrumental, y las proclividades romanticas tambien se revelan 
en las descripciones del ajetreo fronterizo. Siguen algunos ejemplos, que, aparte 
de ilustrar estos motivos, insinuan una caracteristica saliente de esta escritura: la 
experimentaci6n ca6tica a traves de la subversion del lenguaje. 

La cita de la portada de Fuera de/ cardumen (Berumen, 1982) no es accidente: 
"Nose escribe para agradar sino para sacudir, para despertar" (E. Sabato). De 
esta obra extraigo algunos pasajes significativos, escritos por la joven generaci6n 
de escritores: 

"iLuchar, para que? Para construir un mundo mejor, te dije. A traves 
de la oscuridad vi brillar tus ojos. Brillo que pronto muri6 y quise 
explicarme la causa. 'La esperanza', dije para aceptar su reacci6n. 
'Mierda eres mierda'." (L6pez Hidalgo: 15) 
"Y aquella noche estaba extraviado, no muerto. Me sentia 
abandonado, huerfano de los dioses, sin rumbo y sin luz. No me 
cagaba, como dices, en la fe (sic) ni en la esperanza, s6lo trataba de 
encontrarles un significado". (Idem.: 18) 
"Esa noche debia realizar su prop6sito. La destrucci6n era la unica 
salida, tan sencillo co mo eso .... Sigilosamente lleg6 al interior y con 
premura prendi6 fuego a las bancas, las columnas, el altar ... " (Jes us 
Guerra: 43 y 46) 
" ... a los ejidos puede acabarlos la sequia, inundaciones, el hambre, 
pero .... Asi jue, sefio; aqui Dios acab6 con el ejido". (Virginia 
Corona: 75) 
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"Mientras me ames estare contigo, Loren. Alglln dia nos volveremos 
a reunir. Nunca morire completamente mientras me recuerdes, 
mientras me recuerdes, Lorenzo. Mientras me recuerdes". 
(Crosthwaite: 99) 
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El segundo marco de ref erencia que sugiero _pertenece a Jose Luis Mendez 
( 1983), un critico puertorriqueii.o que pone enf asis en su isla-patria como espacio 
cerrado a la vez que desgarrado. Largamente dominada por Espaii.a (hasta 1898) 
y despues por Estados U nidos, Puerto Rico es, segun Mendez, "un mundo 
enfermo". Su literatura es una cr6nica de inevitables patologias. Escritores 
( como Zeno Gandia) revelaron las contradicciones de las clases medias islefias, 
atrapadas entre el formalismo burocratico espaii.ol y las llamaradas promisorias 
de los norteamericanos. Estas presiones suelen conducir alfraude - tanto en la 
estructuraci6n psicol6gica como en el trafico mercantil- en calidad de recurso 
defensivo (Mendez: 14). Y tambien al despojo. Ambas reacciones paren gestos 
burlones que convergen en la practica de la distancia como escudo defensivo. La 
identidad, la autoimagen, sufren. Luis Mendez hace comparecer, en este 
contexto, al novelista Pedro Juan Soto y su obra primeriza Spiks. El principal 
personaje es Usmai/, quien se libera de su nombre castrador (inspirado por "US 
mail'1 matando a un marins. 

El motivo del rompecabezas (en la vida, en el espacio isleii.o) se reitera, 
obsesiona. Por ejemplo, Luis Rafael Sanchez, otro escritor puertorriqueii.o, 
alude a estos frecuentes enigmas ocasionados por la colisi6n cultural. Revela, 
por aii.adidura, expresiones de cinico conf ormismo, de autoburla y de alienaci6n, 
que, en conjunto, modelan una cultura escapista. La realidad espacial y social no 
s6lo es ingrata y angustiante: es ininteligible. Presenta estratos o pisos que jamas 
se comunican entre si. Esta incomunicaci6n estructural fue estudiada por el 
soci6logo puertorriqueii.o residente en Mexico, Jose Luis Gonzalez (1980). 

Sugiero que estos motivos - despojo, bufonadas, identidad arrebatada, 
convivencia de soledades, la violencia y el impulso homicida - parecen 
pertinentes en la interpretaci6n de la escritura bajacalif orniana. Curiosamente, 
tambien en Puerto Rico el cuento se adelant6 en varias decadas a la novela; esta 
avanza s6lo en los ultimos afios. 

Ofrezco, a continuaci6n, algunos ejemplos de la escritura del noroeste 
mexicano, dirigidos a recomendar el valor heuristico de este marco de referencia 
que brevemente formule. Los extraigo de la antologia de F. Berumen (1992). 

- "i,Quihubo, compadre? j,Que pas6?""Nada, que siempre acaban 
viendole a uno la cara". - "Muchachos, en la Baja California las 
tierras estan so las, nomas pa llegar y comenzar a sembrar la tierra de 
uno. Aqui, ya ven, que somos muchos". (Jesus Guerra: 79) 
"El cami6n se alejaba, dejando el calor atras ... Nunca se acostum-
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braria a este clima, de dia un calor6n y de noche uno se congela ... Un 
dia descontado pa nada. El Gabriel tenia raz6n, aqui no sale uno de 
perico perro; hay que brincarse la linia" ... (sic) (Jesus Guerra: 81) 
"Ana Maria se empina el vaso de cerveza. Genaro ya esta de pie y la 
toma de la mano. Roxana, la prostituta, los saluda desde la mesa 
donde estll... Oye-le pregunta Ana Maria-lCuando me llevas a 
ver una pelicula porno al Fox en Calexico? ... Ohhh un dia de 
estos .. . nada mas que haya feria porque acuerdese que es en 
dolarucos ... - No importa, yo disparo. Ah pero eso si, que sea ya en 
la noche .. . " (Edgar G6mez Castellanos: 81) 
"Angelina sinti6 que estallaba. - Y me quieres a mi como puta 
personal, y para que te pase la 'merca' al otro lado y me tengas a tu 
disposici6n cad a vez que se te antoje ... Me quieres en tu band a yen tu 
cama ... como liandra, un burro de carga ... " (Oscar Montano: 136) 
"Se qued6 en silencio, hacia mucho que no pensaba, no lo habia 
necesitado. De pronto abri6 los ojos y entendi6. Vio su vida 
miserable en ese pueblo donde Dios jamas habia posado sus 
manos ... donde se embruteci6 en su ignorancia ... porque no sabia que 
era lo que queria... Quiso reaccionar, escapar, estuvo a pun to de 
decidirse a cambiar ... volvi6 la mirada y vio la sombra, la enorme 
sombra de el entrando tambaleante ... " (Irma Torres: 198). 
"Uno no quiere vivir en Londres ni en Paris ni en Barcelona. Uno 
quiere vivir aqui porque no hace frio. Porque aqui estan sus 
amigos ... porque aqui estan sus pasiones. Y de pronto qued6 hecha 
pedazos. Se nos hizo pedazos la ciudad, como una madre finalmente 
desahuciada (sic) y carcomida".M (Campbell: 14) 

(Digresi6n: en mis lecturas de la literatura del norte mexicano, he advertido 
constantemente errores ortograficos. Su origen es asunto de conjeturas. Vease 
Hodara [19921.) 

Un tercer marco de referenda util y pertinente para los prop6sitos sefialados 
encontre en Julio Ramos (1989). Su analisis de El Facundo ilustra el saber de/ 
otro. Y mucho mas. Escribir - dice Ramos- es una forma de superar .. . el vacio 
de discurso, la anulaci6n de las estructuras (Ramos: 19). Alude al aislamiento 
espacial, atosigado por la barbarie americana, que fue pesadilla - y motivo 
literario- de Sarmiento. Escribir - agrega- es civilizar, ordenar el sinsentido ... 

Conjeturo que la literatura de este contexto aspir6 a la modernidad, pero 
como un icono, una liturgia de coherencia. Trata de llegar a una semi6tica de la 
racionalizaci6n para veneer la barbarie de la geografia y de la cultura. Como se 
sabe, la imaginaci6n del otro es un tema recurrente de la literatura musulmana y 
europea (Said, 1978) y Ramos la refiere constantemente; Sarmiento -
ignorante de antecedentes- proyecta la otredad a la cultura "primitiva, 
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informe, y mal disciplinada" (Ramos: 25) representada por Facundo. Y al otro 
lo venera e impugna pues esta en el limite entre la sabiduria visceral, 
voluntariosa, y las estructuras normativas, racionales, de la ciudad. El limite 
"barbariza", secciona entre modernidad y modernismo, escinde espacios y 
tiempos, asunto que tambien preocup6 a literatos europeos cuando cursaron la 
penosa experiencia de mudanzas repentinas de fronteras e identidades (vease, 
por ejemplo, Gossman L., 1986-87). De ahi que el papel-y lajustificaci6n
del escribir sea aproximar la modernidad y el enunciado racionalizador, a fin de 
despejar los enigmas revueltos por yen la transacci6n con el otro. Yen las calles 
y bibliotecas del otro se busca la propia identidad. Ramos sefiala a Marti como 
un escritor arquetipico, que indag6 la topografia simb6lica norteamericana para 
sefialar, en canjes dialecticos, opciones de identidad a culturas latinoamericanas 
apretujadas por entomos estrechos (Ramos: 145 ss.). 

Siguen algunos ejemplos tomados de la literatura del noroeste mexicano, que 
se ajustan al planteamiento te6rico de Ramos: 

"Desde la construcci6n mas alta de la zona del Rio Tijuana se pueden 
ver los edificios, las grandes tiendas, mercados, las calles, el 
congestionamiento de los autom6viles ... Por avenidas principales, 
los arroyos de gente circulan en ambos sentidos ... Son las siete A. M." 
(G6mez Nieves, en Berumen F., 1992) 
"Bobby se parece a Clint Eastwood: habla sin mover los labios, poco 
y casi en murmullo ... El moreno-malo escupe muy seguido pero de 
ninguna manera se parece a Lee Van Cleef...El negro maneja un 
ingles neoyorkino que nadie comprende ... Bobby hubiera sido un 
buen borracho de no ser gringo o militar. .. " (Juan Escutia, id.) 
"La avenida Revoluci6n es una calle importante ... Hay casas de 
money exchange, cabarets, burros rayados, fot6grafos ... En la 
Revoluci6n tambien esta el World Famous Tillies, el Jai Alai, y el 
hotel donde preparaban las mejores ensaladas cesar..." (Juan 
Escutia) 
"Stienka Rasin, Stienka Rasin. lQuien sera ese?, le pregunt6 al 
archivista con facha de intelectual...Un revolucionario ruso, sin 
duda ... lComunista? Supongo ... " (Leobardo Sarabia, 1990) 
"El Ford convertible, con placas de California, se estacionajunto ala 
unica bomba de gasolina ... bajo el anuncio de Calexico Gas Station ... 
El empleado de la gasolinera, un joven mexicano ... lFull tank, 
mister? lAquello es Mexicali? .. Ni mas ni menos ... El hombre 
sonrie ... Llenalo y limpia los vidrios ... Por un momento pense que era 
un pinche gringo. Dispense ... Todo el mundo se equivoca - dice a 
manera de despedida". (Gabriel Trujillo Munoz, en Berumen F., 
1992) 
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El caso de Rosina Conde 

Entre los multiples testimonios literarios que yo vengo recogiendo, seleccione 
para estas paginas a Rosina Conde (naci6 en Mexicali, 1954). No por capricho. 
Pienso que en esta cuentista se advierte un batiburrillo estilistico representativo 
de lajoven generaci6n literaria bajacaliforniana. Influencias de varias geografias 
y culturas confluyen en sus obras, casi todas marcadas por traumas biograficos. 
Escribir es, despues de todo, una forma de confesar y confesarse. En terminos 
generales, Rosina frecuenta el acto (y el lenguaje) agresivo, el odio al macho, la 
hipersexualidad que busca (secretamente), carifio firme y seguro, la revuelta 
airada contra el entomo, y la identidad que se forja por contragolpes. 

Deben tenerse presentes los marcos de referencia que sugeri, para evaluar una 
o bra que es un almacen de cuentos de Rosina: El agente secreto ( 1990). Los us are 
como guias heuristicas, no porque sus paginas los precisen de manera 
imperativa, sino para llegar a generalizaciones que una rigurosa agenda de 
investigaci6n habra de validar u objetar en el futuro. 

La experimentacion con el signo escrito es uno de los relieves de El agente 
secreto. Se traduce en giros inesperados, en el discurso deliberadamente 
desprolijo, yen el transvase caprichoso de tiempos y de guiones. Anarquismo, 
modernismo, befa, fechoria, nihilismo, modernidad hibrida e identidad 
disparatada comparecen en este libro-tribunal. Veamos ilustraciones. 

Rebeliones viscera/es contra la modernidad: "Estaba cabr6n encontrar 
trabajo; las maquiladoras querian mujeres solteras pero sin hijos" ... (p.20). "Que 
hueva ir a la escuela y que hueva quedarme en casa ... (Y despues de algunos 
devaneos)- "A la madre con el frio ... es hora de ir a la escuela" (p. 23). Conde 
subvierte las palabras a traves de los coloquios. Por ejemplo: " ... me plie con mi 
jefe ... " Acto de insubordinaci6n que revela firme autolealtad por medio de la voz 
propia (el uso repetido del "haiga" y de la "difiriencia" comparte esta intenci6n). 
La autoafirmaci6n femenina - actitud que agazapa los desplantes de Rosina
recurre a menudo al enunciado procaz, violento. "Pinchi vieja mamona ... Ni que 
la fueramos a coger. .. Yo nunca pense que me fueran a coger. Total si me dan 
ganas, me llevo un chavo a mi casa sin necesidad de ver peliculas ... " 

ldentidad desgajada: tema recurrente en Conde como fronteriza y como 
mujer. Pretende remediarla ( o disimularla) a traves de la independencia 
agresiva. Ejemplos: " ... los marines gritaban more more ... yo no voy a dejar mis 
papas no mas porque el quiere que suba a ensefiarles la panocha a los borrachos,, 
(p. 53). "Encontr6 a un vaquero viendola de fijo hacia las nalgas ... Y le dijo: Ahi 
te va un nicle por lo bien que las meneas ... Zarina recogi6 el god we trust..." 

Estos desgarramientos de la identidad y los signos de burla defensiva se 
exponen en la calle (ironia, por cierto) Revolucion: "Camin, sir, camfo 
sir ... Biutiful sefiouruitas ... Chou taim nau ... " (pp. 56-57). 

El asalto a la modernidad: otra tematica de Rosina, no s6lo por bronca 
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nortefia (p. 95); tambien por un auto-respeto a inclinaciones primarias. "Pilar 
... se par6 a sacarme a bailar, y la ruca que se encabrona y que se arma la bronca, 
el despelote ... Me dijo que yo era una huevona ... yo me enoje un chingo ... y digo a 
rastras porque yo andaba bien peda" (pp. 105-106). Ciertamente, la transacci6n 
personal con drogas tiene conocida filiaci6n antimoderna, es una patalogia de la 
Raz6n. ";,Quieres una cerveza? No, gracias. ;,Un pisto? No." 

Y en otro pasaje: "Escondi6 el aura maravillosa del azul y lo abri6 por el 
fondo; toc6 con cuidado el talco - ahora blanco- con la yema del anular, lo 
acerc6 a la nariz e inhal6" (pp. 21 y 48). 

Indefensi6n y despojo brutal: otra inquietud demoniaca de Rosina. "Entonces 
me di cuenta que no lo queria ... que me habia casado por temor a la soledad ... a 
los asedios de los hombres y por las presiones de mis padres" (p. 95). "Me daba 
cuenta que estaba envejeciendo a los veintiocho ... " (p. 14 ). Y el despojo impune 
se manifiesta en la violencia traidora, sin dosis alguna de secreta gratificaci6n, 
alevosamente impersonal. "Me viol6 desesperadamente por atras y solt6 el 
semen con una rapidez extraordinaria ... " Rosina conjuga aqui varias protestas 
contra el macho cobarde e impotente. 

Rebe/ion y fracaso: Rosina defiende airadamente su condici6n femenina pero 
no olvida la fuerza de las inercias en la cultura y en la frontera. "Al fin y al cabo 
era mujer, y una mujer a los quince afios piensa igual que dos hombres de veinte" 
(p. 27). "N unca comprendi que los hombres no pudieran en tender la amistad de 
una mujer" (p. 75). "Que horrible es sentirse culpable ... pero mas horrible es 
saberse sin identidad, que el apellido note pertenece, que dependes de los padres 
o del marido y cuando haces algo que no vaya de acuerdo con sus principios estas 
pisoteando su nombre"(p. 71). " ... sin embargo quien era yo paradecidir. Si hay 
algo que me de mas flojera es eso y siempre termino haciendo las cosas tal y como 
me las ordenan ... " (p. 116). 

Hacia una sociologia de la literatura fronteriza 

Este impulso preside el estudio en que me he embarcado. De ahi mi propuesta 
preliminar de marcos de referencia y la presentaci6n de mi lectura de algunas 
paginas de Rosina Conde. Ciertamente, la tarea por delante es considerable. 
Conviene descompunerla y proponer fases de trabajo que, debidamente 
eslabonadas, brindarian fundamento a esta linea de investigaci6n. Sigue una 
suerte de agenda de trabajo para los interesados. 

Significativo y urgente es el levantamiento bib/iografico. Felix Berumen ha 
efectuado aportes inesquivables en este sentido (1992), aparte de ensayos criticos 
(1990a y 1990b). Tambien Bayardo Gomez (1990) ha intentado explorar "la 
cultura de la alambrada" y SUS diferentes y punzantes angulos. A SUS 
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comentarios inyecta citas de varios escritores, sin pretender una codificaci6n 
acabada del tema. 

En segundo lugar, cabe ordenar las contribuciones literarias en Baja 
California conf orme a tres criterios basicos: 
a) La pertenencia generacional, que indicaria c6mo los escritores de diferentes 

recodos temporales miraron el entorno fronterizo conforme a los recursos 
literarios de que disponian y a la situaci6n empirica del entorno. 

b) La pertenencia por genero, pues es obvio que el deslinde "hombre-mujer" 
desempeiia un papel saliente en la frontera debido a modos de producci6n 
que desbaratan la tradicional division sexual del trabajo (A. L6pez
Gonzalez et al, 1989-1990). 

c) El espacio formativo del escritor (por nacimiento y por formaci6n
socializaci6n), con el objeto de identificar y distinguir influencias 
locacionales dispares respecto de la frontera, y en particular los vinculos 
sociales y semanticos del escritor bajacaliforniano con su hom6logo 
chicano. 

Tercero, el analisis de contenido preliminar de textos y contextos, a fin de 
proponer una matriz organizadora tentativa, que haga interactuar los motivos 
de la biblioteca fronteriza con las circunstancias adscriptivas que se mencionaron 
en el apartado previo. 

Con base en los resultados iniciales de este analisis habra que estructurar, en 
cuarto lugar, marcos te6ricos de referencia que faciliten la organizaci6n 
heuristica del material y el enunciado de generalizaciones cotejables y 
razonablemente fundadas. Tai vez asi nos acercaremos a una sociologia 
especializada de la literatura del noroeste fronterizo mexicano. 
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